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David Fehér: Der Blickweg

Am Anfang seines beriihmten Romans: ,Die Vermessung der Welt* beschreibt Daniel Kehimann die
Weimarer Begegnung zwischen Alexander von Humboldt und Goethe. Als der junge Humboldt Giber
die Plane seiner Uberseereise spricht, zeigt Goethe in die Richtung der ,bunten Zimmer mit den
Kopien rémischer Statuen® und bittet den jungen Entdecker , sich immer vor Augen zu halten von
wem er geschickt wurde®. Im Sinne dieser Aufforderung ist Humboldt viel mehr als Weltbummler und
gelehrter Abenteurer zu sehen, er ist ein Botschafter der europaischen kulturellen Tradition in einer
fremden Welt, der sich beim Kennenlernen des Neuen auch mit seiner Vergangenheit und Herkunft
auseinandersetzen muss. In der Ausstellung von Adam Albert treffen sich Goethe und Humboldt
wieder, aber auf eine ganz andere Art und Weise als in dem vorher erwahnten Roman — dieses mal
wird die Begegnung statt Anekdote als Teil einer freien Assoziationsreihe und Objekt einer komplexen
Installation dargestellt, die den ganzen eleganten Ausstellungsraum der Galerie einnimmt. Die
Hauptdarsteller sind nicht présent: wir sehen nur ihre nunmehr leer stehenden Arbeitszimmer, wo ihre
Werke entstanden sind. Das Objekt der Ausstellung ist weder der von Humboldt bewanderte
physische Raum, noch die von Goethe bewanderten geistlichen Ebenen, sondern viel mehr der nur
zum Teil rekonstruierbare diskursive Raum, die geistliche Atmosphéare, deren Metapher und
Schauplatze diese Arbeitszimmer waren. Die Rekonstruktion und Wiederherstellung der Raume ist
auch bei Albert eine intellektuelle Herausforderung, eine Aufgabe die Nachforschungen bedarf und die
letztendlich zu den Fragen der kulturellen Erinnerung fuhrt: in welchem Verhaltnis stehen wir zu
unserer Vergangenheit, zu unseren Brauchen, die unter anderem von dem ,Raumgeist" behitet
werden, von dieser auratischen Atmosphare, die zu den von uns bewohnten R&umen gehort. Die
verfolgbare Rekonstruktion der R&ume ist eine eigenartige Zeitreise, sozusagen die Bewanderung des
Raum-Zeit-Kontinuums, das uns von Humboldt und Goethe trennt.

Adam Albert ist Kunstler und Forscher, und auch diese Ausstellung von ihm basiert auf vertiefter
Forschungsarbeit, als wirde sie die Essenzen einer wissenschaftlichen Dissertation installieren. Die
Ausgangspunkte waren ein Oldruck und eine archive Fotokopie. Der Oldruck stellt Humboldts
Arbeitszimmer, das Foto Goethes Arbeitszimmer dar — Anhand dessen machte Albert stilisierte
Kupferstiche und dann von den Graphiken ausgehend mit Hilfe eines Computerprogramms baute er
die Zimmer nach, die in ,Schaukastchen® und als Computer-Animationen zu sehen sind. Die
Darstellung zeigt uns &sthetische, frostgraue Raume, mit den ausgekuhlten Lebensraumen der
groflen Gelehrten. Sie sind zwar personliche Raumlichkeiten, da sie die intimsten Lebensbereiche
zeigen, werden aber wegen dem Mal der Stilisierung unpersonifiziert. Die rekonstruierten Zimmer
scheinen zugénglich, bleiben aber unerreichbar — obwohl sie realitatsgetreu sind, werden sie aber als
fade Erinnerungsbilder zu einem prazise erbauten Monument einer verschwundenen Ara. Der
Hauptton scheint nicht auf den prasentierten Objekten, sonder auf der Art und Weise der Prasentation
zu liegen — die Ausstellung fokussiert nicht auf die historische Rekonstruktion und auf die kulturelle
Erinnerung, sondern auf deren Verhaltnis zu der kunsthistorischen Tradition. Es scheint, als ob Albert
am meisten mit dem Blickweg des Beobachters beschéaftigt ware; er setzt sich mit der Geschichte der
bildlichen Reprasentation auseinander, die letztendlich mit der Geschichte des Sehens identisch ist,
falls wir die Theorie von Jonathan Crary akzeptieren, der in seinem Buch: “Techniken des Betrachters.
Sehen und Moderne im 19. Jahrhundert* das Sehen als ,historische Konstruktion* analysiert hat.
Albert stellt die Zimmer auf dreierlei Weise dar: als erstes als perspektivische Zeichnung, dann als
Inhalt eines Schaukastchens und zuletzt als digitale Animation, als wirde er mit diesen Darstellungen
die Geschichte der optischen Medien wiedererzahlen. Die Beweise, dass diese theoretische
Grundeinstellung Adams kunstlerischem Habitus sehr Nahe ist, sind an der Wand hangende, sensibel
gemalte Werke in gemischten Techniken, die als FuBnoten zu den Hauptwerken dienen: Abstrakte
Kompositionen ganz in Grau mit den von den Kupferstichen bekannten Motiven (Leiter, Fernrohr) und
mit auf diese Motive reflektierenden gotischen Schriften, die auf die theoretischen Grundsatze der
Installation hindeuten: ,pictorial surface* (Bildoberflache), ,representational canon (reprasentationaler
Kanon). Albert beschaftigen also die kanonischen Formen der bildlichen Darstellung und die
historische Entwicklung der Deutung der Bildoberflache.

Die unterschiedlichen Varianten der Zimmer weisen auf die verschiedenen Formen des
reprasentationalen Kanons hin und auf die zu denen gehérenden Beobachterattitiiden. Die abstrakten
Raume, die auf den schematischen Kupferstichen zu sehen sind, wurden nach der linearen
Perspektive von Leon Battista Alberti konstruiert und kénnten daher auch als mathematische Formel
beschrieben werden. Die Raumflache der Bilder ist mit der Basis einer Pyramide identisch. Dieser
pyramidenférmige Raum wird erst in den ,Schaukéastchen® dreidimensional, sie evozieren die



Schauboxen von Samuel van Hoogstraten und den Brauch der beschriebenden Malerei des
hollandischen Barocks (der in dem erkenntnisreichen Buch von Svetlana Alpers ausfihrlich
geschildert wurde). Wenn wir in die einfach gestalteten Holzkasten blicken, werden die grauen Moébel
fast greifbar, sie wirken real, entlarven aber gleichzeitig ihr illusorisches Wesen, sie erlauben es nicht
uns in diese Szenerie gedankenlos einzutauchen — da sie nicht theatralisch sind und basieren nicht
auf das libidindse Potenzial des heimlichen Beobachtens wie ihre barocken Vorbilder. Sie erinnern
uns zwar an Keplers Augenmodell und an die illusorische Welt der Camera Obscuras und Laterna
magicas, sie identifizieren sich mit denen aber nicht; stattdessen relativieren sie die Totalitat der
lllusion im Sinne Goethes, der in seinem ,Farbenlehre” auf ,den subjektiven Charakter’ des Sehens
hingewiesen hat.

Daher ist es kein Zufall, dass Albert genau das Ende des XVIIl. Jahrhunderts wachgerufen hat, die
Ara des ,transzendentalen Wendepunkts® der Philosophie, seine Fragestellung l&uft aber in die
Gegenwart hinaus, da seine Darstellungsreihe mit Computeranimationen beendet wird. Die Kamera
schweift Uber das virtuelle Zimmer, als wiirde sie die Blicke der damaligen Bewohner Goethe und
Humboldt verfolgen in einem Cyberraum, der manchmal realer als die Realitat erscheinen mag. Von
Leon Battista Albertis ,offenem Fenster" sind wir zu den Fenstern des Computerprogramms
~Windows" gelangt, zu einem solchen ,reprasentationalen Kanon“, im Spiegel dessen die bisherige
Geschichte des Sehens umgewertet werden muss.

Die Ausstellung von Adam Albert reflektiert auf sehr komplexe kunsthistorische Fragen, sie stellt eine
mit groRer Lernkraft erschaffene intellektuelle Konstruktion dar, als wirde ihre mafvolle,
ingenieurische Asthetik auf die Krise der sensibel geformten ,retinalen” zeitgendssischen Kunst
hinweisen, auf Probleme, tiber die wir die Meinungen der groRen Gestalten des Goethe-Ara so gerne
lesen wirden.



A tekintet utja

Daniel Kehlmann A vilag félmérése cimii hires regényének elején leirja Alexander von
Humboldt és Goethe weimari talalkozasat. Amikor a fiatal Humboldt tengeren tali utjanak
tervérdl beszél, Goethe a ,,szines szobdk, a romai szobrok gipszmasolatai” felé mutat, s arra
kéri a fiatal kutatot, ,.tartsa szem elott, ki kildte”. A felszolitas értelmében Humboldt tobb
vilagutazonal, tudos kalandornal és a ,,vilag folmérdjénél” — az eurdpai kulturdlis tradicid
kovete egy idegen vilagban, akinek az Gj megismerésekor szamot kell vetnie multjaval is.

Nem tudni, csakugyan taldlkozott-e Goethe és Humboldt, arr6él pedig végképp nincs
fogalmunk, mirdl is beszélgethettek Weimarban, a kolt6-tudos konyvekkel és kiilonleges
targyakkal teli dolgozoszob4djaban, mely ma mar muzeumként latogathato.

Albert Adam a NextArt Galéridban rendezett kiallitasan Goethe és Humboldt tjra talalkozik,
am teljesen masképp, mint Kehlmann regényében — a talalkozé ezuttal nem anekdotaként,
hanem egy szabad asszociacios sor részeként valik a galéria elegéns kiallitoterét betoltd
komplex installacio targyava. A fOszereplok nincsenek jelen: csak iiresen maradt
dolgozdszobaikat latjuk, melyekben miiveik létrejottek. A kiallitas targya nem a fizikai tér,
melyet Humboldt bejart, s nem is azok az eszmei terek, melyeket Goethe leirt, sokkal inkabb
az a csak részben rekonstrudlhatd diszkurziv tér, szellemi kdzeg, melynek a (bahtyini
értelemben vett kronotoposznak is tekinthetd) dolgozdszobak metafordi és helyszinei. A terek
rekonstrukcidja, Gjrateremtése Kehlmann-nal és Albertnal is intellektudlis kihivas, kutatasokat
igényld feladat, mely végsd soron a kulturalis emlékezet kérdéskoréhez vezet: milyen viszony
fiz a multunkhoz, a hagyomanyhoz, melyet — tobbek kozott — az altalunk belakott terek
auratikus kozege, a hely szelleme Oriz. A tér rekonstrukciojanak végigkdvethetd folyamata
sajatos iddutazas, a minket Humboldtol és Goethétdl elvalasztd téridd kontinuum bejarasa,
melynek végén Onkénteleniil vetjiik 6ssze a mai Berlint Humboldtéval.

Albert Adam kutaté miivész, ez a kiallitésa is elmélyiilt gytijtémunkan alapszik, mintha egy
tudomanyos disszertacié kovetkeztetéseinek esszenciajat installdlnd. A kiindulépontot egy
olajnyomat ¢és egy archiv fénykép jelenti. Az elébbi Humboldt-, az utdobbi Goethe
dolgozdszobajat abrazolja — Albert ezek alapjan stilizalt rézkarcokat készit, majd a
grafikakbol kiindulva egy szamitdogépes program segitségével ,,ujraépiti” a szobakat, melyek
,kukucskal6 dobozokban” ¢és komputer-animaciokon jelennek meg. Steril, esztétikus,
szlirkévé fagyott terek, a nagy tudosok sz6 szerinti hiilt helyével. Személyesek, hisz az egyén
legintimebb ¢életvilagat mutatjak be, mégis személytelenné teszi ket a stilizacié mértéke. Az
ujraalkotott szobak hozzaférhetdnek tlinnek, &m elérhetetlenek maradnak — valosaghti, mégis
fakd emlékképekként valnak egy letlint korszak precizen megalkotott monumentumava. A
hangsuly azonban mintha nem a megjelenitett dolgon magéan, hanem inkabb a megjelenités
mikéntjén lenne — a tarlat nem a torténeti rekonstrukcio6 és a kulturdlis emlékezet mibenlétére
fokuszal, hanem inkdbb a miivészettorténeti tradicidhoz fliz6d6 viszonyunkra. Mintha
Albertet a befogadoi tekintet utja foglalkoztatna a leginkabb; a képi reprezentécio torténetével
vet szamot, mely végsd soron azonosnak tekinthetd a latas torténetével, ha elfogadjuk
Jonathan Crary tézisét, aki 4 megfigyelés modszerei cimii alapvetd konyvében a latast
Htorténeti  konstrukcidoként” analizalta. A kiilonb6zé korokban 1étrejott muialkotasok a
megfigyelés kiilonbozé modjait feltételezik: ,,a megfigyeld kérdése az a mez0, ahol a latas a
torténelemben materializalodik, hogy maga is lathatova valjon. A latas és annak hatasai sosem
valaszthatok el a megfigyeld szubjektum lehetdségeitdl, aki egyszerre torténelmi terméke és
szintere a szubjektivva tétel bizonyos gyakorlatainak, technikdinak, intézményeinek ¢&s
eljarasainak.” — irja Crary.



Albert a szobadkat haromféleképp jeleniti meg: elészor perspektivikus rajzként, majd
latoszekrényként, végiil digitalis filmettidként, s ezzel mintha az optikai médiumok (Friedrich
Kittler vagy Martin Kemp altal is elemzett) torténetét besz€éIné el Gjra. Hogy ez a teoretikus
alapallas nem 4ll tavol Albert Adam alkot6i habitusatol, igazoljak a falon 1évé érzékenyen
megfestett, vegyes technikdji papirmunkak, melyek labjegyzetként értelmezik a tobbi miivet:
sziirkében tartott absztrakt kompoziciok a rézkarcokrél ismert motivumokkal (l1étra, latcsd) és
ezekre reflektalo, got betiis feliratokkal, melyek az installacid elméleti alapvetéseire utalnak:
wpictorial surface” (képi feliilet), ,,representational canon” (reprezentacids kanon). Albertet
tehat a képi reprezentacid kanonikus forméi foglalkoztatjdk, illetve a képfeliilet
értelmezésének torténeti alakulasa.

A szobak alakvaltozatai a reprezenticios kdnon mas-mas formdjara, s az ehhez kapcsolddo
megfigyeldi attitlidokre utalnak. A sematikus rézkarcokon Leon Battista Alberti linedris
perspektivaja szerint megszerkesztetett, matematikai képletként is felirhatd, elvont terek — a
kép sikja egy fiktiv ,latogala” alapjaval azonos. Ez a latogula a ,kukucskalé dobozok”
form4jaban valik haromdimenziossa, felidézve Samuel van Hoogstraten latdszekrényeit, s a
holland barokk (Svetlana Alpers revelativ konyvében bemutatott) leiro festészetének
hagyomdnyat. Ha a puritan fadobozokba lesiink, a sziitke butorok szinte megfoghatéva
valnak, megtestesiilnek, am le is leplezik illuzidkeltd mivoltukat, nem engednek
belefeledkezni a latvanyba — nem teatralisak, s nem ¢épitenek a leskelddés libidinalis
potencialjara, mint barokk elddeik. Felidézik ugyan Kepler szemmodelljét, a camera obscurdk
¢és laterna magicak illtziokeltd vilagat, mégsem azonosulnak vele; a latas ,,szubjektiv
jellegére” Szintanaban utald Goethe szellemében relativizaljak az ill0zid totalitasat.

Ennyiben tan nem véletlen, hogy Albert épp a tizennyolcadik szazad végét, a filozofia
,transzcendentalis fordulatanak™ iddszakat idézi fel, am a kérdést mégis a jelenbe futtatja ki,
hisz a sort szamitogépes animaciokkal zarja. A kamera végigpasztazza a virtudlis szobat,
mintha az egykor ott lako Goethe és Humboldt tekintetét kdvetné a cybertérben, mely olykor
a valosagnal is valosagosabbnak tlinik. Leon Battista Alberti ,,nyitott ablakatol” eljutottunk a
Windows ablakaiig, egy olyan ,reprezentacidos kanonig”, melynek tiikkrében a latds eddigi
torténete is atértékelddik.

Albert Adam kiéllitasa rendkiviil komplex miivészetelméleti kérdésekre reflektal, nagy
erudicioval megalkotott intellektualis konstrukcid, melynek mértéktartd esztétikuma mintha
az érzé¢kien megformalt, ,,retindlis” miivészet jelenkori valsagara is utalna, olyan problémakra,
melyekrdl oly szivesen olvasnank el a Goethe-kor nagyjainak véleményét.

Fehér David

(Albert Adam ,,Never take a trip alone” cimii kidllitisa a NextArt Galéridban majus 14-ig
tekinthet6 meg.)



ALBERT Adam Mever toke a trip alone, NextArt Galéria, Budapest. 2o0m
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ALBERT Adam-DAVID Beita
London festival of Architecture 2010
Anatomy of a Street- Projekt keretében készult adatvizualizacids dbra

HUNT the KEY - real-estate scandals in “the most Pest-like street” of Budapest
King street 25-29.

Az abra eqy Budapest szivében lévé miemlékkeé nyilvanitott lakohdz addsvételi folyamatanak haldzati topografidjat mutatja be. A megjelenitett informaciok sa-
jtoelemzés utjdn keletkeztek, és hdlozat elemzési madszerekkel keriiltek feldolgozasra.

Az elemzés sordn keletkezett halozati térkép eqy rendkiviil dsszetett, komplex folyamatot tar elénk, amelynek Iényege, hogy egy szimpla addsvételi folyamat kor-
rumpalddasa utdni képet ragzit szimunkra. A szerepldk kiztti kapcsolatok révén egyfajta korrupcios halozatot kaptunk tehdt, melynek kiilonlegessége, hogy bizonyi-
tottan 13 masik esetben fordult eld Budapest viligarokség részének nyilvinitott varosrészeiben az elmiilt 6 év sordn.

Mindez tehdt eqy minta, egyfajta sablon, eqyszerre recept és magyarazat arra, hogyan veszithet el Magyarorszag fivarosa vildgszerte elismert épitészeti remekmiiveket
a legesekélyebb haszon nélkil.

HUNT the KEY -- globalisation and real estate “the most emblematic Budapest street”
King street 25-29.

Running on the borders of the 6th and 7th districts of Budapest, King street was famously called in the past century ‘the most emblematic (Buda)Pest street’by the
writer Gyula Kridy. The neoclassical buildings on King street — some of them belonging to the national heritage list - now all await renovation or demolition. Amongst
others, 25-29 King street, three nationally  protected” buildings adjacent to each other are for sale.

This visualisation is based on 27 newspaper articles published since 2004 in 12 different papers, written by journalists committed to meticulous research on some

of these processes and manipulations of the increasing globalisation of King street. Analysis of the relationship of different companies, firms and people who were
involved in one way or another in the procedure of selling these real-estate reveal a vastly complex network. The visualisation displays people’s and companies’ affilia-
tions differently, aiming to reveal a particular kind of power network, decoding a convoluted, not at all transparent process which has been applied in other 13 cases in
the past 6 years along King street in Budapest.



Keresd a kulcsot: ingatian panama a _legpestibb® budapesti utcaban
irdly ubca I5-35.)

ALBERT Adam
zomdne, vaslemez  enamel ron plate, 1o x 200 om (4 db/pleces 7o X 100 om)
00



ALBERT Adam:



HUNT the KEY -- globalisation and real estate "the most emblematic Budapest street”

King street 25-29
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Mechanikus Paradicsam - Clockwork Paraclise, (with Addm Seabd), INDA Galérin, 2007, Budapedt
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DECODER

Albert Adam a jelentés analitikus mérndke. Mar kordbbi mUvei is - amelyek a miivészetet bemutaté intéz-
ményrendszer hataran, még inkabb azon kivil éptek mkodésbe - egy olyan konceptualis alkotadsmadrol
arulkodtak, amelynek sordn a mivész, mikdzben maga is mivészetet hoz létre, arra a folyamatra reflektal,
amiben a m(, nem csak, mint dolog, hanem mint a .m{vészet” jelentésének absztrakt hordozéja jon létre.
Laboratoriumi street-artként is értelmezheté zomanctablainak egyik fé kérdése a mivészetként valdé bemu-
tatdsra vonatkozott: a m{ helye, institucionalis pozicionaltsdga miként befolyasolja a befogadé kondicionalt
latasat? Mi kilonboztet meg két format - a mlvészetet a nem-mUvészettél - egymastol akkor, ha ugyanazok
a hordozéfeluleteik és ugyanabba a szévetbe dgyazddnak be? A (m(vészet, mint) jel képes-e egy 6nmagén tul
levé jelentés felé mutatni?

A mivész most még ennél is tovabb megy: a mivészet absztrakt kddrendszerének mediatizalhatésagara
kérdez ra. Miveinek alkotéelemeivé, épitékockaiva olyan piktogrammokat tesz meg, amik a mivészet jelen-
tésatadasi potencialjat vizsgaljak.Tipografiai affinitdssal is bird képei amellett, hogy egy vizualis vazrendszer
alapjait képezik, tajékozddasi pontokat jeldlnek ki a befogadd szamara a jelentésgeneralds mechanizmu-
saban. A mivészet ugyanis egy olyan retinalis gépezetként is felfoghato, amelynek lecsupaszitott vizualis
automatizmusai lendilnek mikddésbe a galériatérben. A mivész az alkalmazott technikatél, technoldgiatol
fuggetlentl olyan letisztitott csatornakat hasznal, amelyekben semmilyen zavaré elem nem taldlhaté. Nincs
interferencia - még a hibalizenet is a gépezetbe van komponalva. A mivész minden meghuzott vonala hataro-
zott és a grafikai jelentéstobblet szempontjabdl is dtgondolt. A jelentés dtadas-atvétel tiszta mechanizmusai
pulzalnak a minimalizmussal és monokronitassal atitatott mivekben.

Albert Adam olyan desztillalt konstrukciokkal dolgozik, amiket a decoder .brand” jelével lat el. A formak olyan
ado-vevo berendezések mimikrijét oltik magukra, amik a jelentéskozvetités mechanizmusaira mutatnak ra.
A kvazi-targyak jel-tombdkként funkcionalnak a térben, amelyek azt a folyamatot hivatottak kiemelni, amely
soran egy jel athalad ezen az ontoldgiai masinérian és végiil egy kdzds megfejtékules révén jelentéssé, testté
valik. A jel kimenete és bemenete, egy kozds kodoldsi mechanizmus meglétét feltételezi, amit Albert Adam
elemez a miveiben. A mlvész dekddolt gondolkodasanak stacidi ily médon vizualisan is benne foglaltatnak
kiallitott képeiben. Albert Adam alkotasai, azonban nem csak vazak és szikar konceptualis konstrukciok. A
minimalizmuson edzett befogadd szemének pontossaguk retinalis élvezetet is igérnek.

Fenyvesi Aron
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DECODER

Adam Albert is an analytical engineer of the meaning. His earlier works, which already came into action on
the edge of artistic institutions or even beyond them, already told about such a conceptual way of creation in
the course of which the artist reflects on a process besides creating art. During this process, the work of art
is born not just as a thing but also as the abstract carrier of the meaning of art.

One of the main questions of his enamelled panels (that can be interpreted as laboratory street-art] referred
to presentation as art, that is, how the place of a work of art and its institutional position influence the viewer’s
conditioned sight. What differs two forms from each other, art from non-art if they have the same bearing
surfaces that impregnate the same texture. Is art as sign able to point towards a meaning beyond itself?
The artist goes even further this time: he questions the possibility of medialization of art’s abstract code
system. The components and building blocks of his works are such pictograms which examine the potential
of deliverance of art’s meaning. His pictures, which have typographical affinity, set up the basics of a visual
framework and also lay orientation points for the audience in the mechanism of generating meaning. Since
art can be understood as retinal machinery whose bare virtual automatisms come into being in the gallery.
The artist uses cleaned channels without technics and technology which do not include any disturbing ele-
ment. There is no interference, even error message is composed into the system. Every drawn line of the
artist is determined and reasoned from the respect of graphic connotation. The clear mechanisms of the
meaning’s deliverance and reception throb in these works filled with minimalism and monochronicity.

Adam Albert works with such distilled constructions that he provides with the BRAND sign of the decoder. The
forms put on the mimicry of two-wave radios that flash the mechanisms of meaning mediation. The quasi-ob-
jects function as sign blocks in the space and they are thought to highlight a procedure in the course of which
a sign passes through this machinery and finally becomes a meaning, a body with the help of a common clue.
The onput and output of the sign suggest a common encoding mechanism which is analysed by Adam Albert.
Thus the steps of the artist's decoding reasoning are included in the exhibited pictures. However, the works
of Adam Albert are not only frames and spare conceptual constructions. Their accuracy also offers retinal
pleasure for those viewers who are already prepared from minimalism.

Aron Fenyvesi
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inner structures |.

zomanc, vaslemez / enamel, iron plate, 40 x 70 cm, 2008



decoder |V.
installacié, MDF, vas, fa / installation, MDF, iron, wood, 15 x 61 x 27 cm, 2008




not enough memory to accurately render picture
akril, vaszon / acrylic on canvas, 71 x 140 cm, 2008
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decoder |.
installacié, MDF, vas, fa / installation, MDF, iron, wood, 21 x 33 x 12,5 cm, 2008




largeformat
akril, vaszon / acrylic on canvas, 74 x 278 cm, 2008












decoder Ill.
installacié, MDF, vas, fa / installation, MDF, iron, wood, 43 x 43 x 33 cm, 2008
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inner structures Il.
zomanc, vaslemez / enamel, iron plate, 40 x 70 cm, 2008



high concept low resolution
akril, vaszon / acrylic on canvas, 71 x 140 cm, 2008



decoder .
installacié, MDF, vas, fa / installation, MDF, iron, wood, 37 x 50 x 20 cm, 2008




Guide(ing)lines

The idea of creating pseudo or imitated objects has been occupying me for years.
The plates and photos presented here originate from two of my projects.

Virtually, the city is a forest/wood, and the forest/botanical garden is a city/me-
tropolis.

Seemingly endless walks in the streets of Budapest and Berlin evoked such a per-
ception of the city in me.

The larger plates have the same size (400 x 700 mm) as that of the enamel street
plates of Budapest. Being reinstalled into their real environment, recipient tension
is provoked in the users of urban spaces.

Removed from their original context, the “signs” lose their unequivocal nature; they
assume multiple meanings.

The photos of smaller-size plates present so-called taxonomic plates (110 x 125
mm) used in botanical gardens to display classification of plants. As an extension
of my experiments with receptive space usage, | came across the arboretum / the
constructed garden, the botanical garden, as a surface organic, still at the same
time planned and constructed by men; and the small-size plates displaying the tax-
onomy of the plants there.

| installed the plates into busy spaces of the city (Budapest, Stuttgart) and a botani-
cal garden (Botanical Garden of the University Sopron).

ALBERT Adam
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ALBERT Adam
exhibition view, Galerie Schuster Berlin, 2011
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